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Professor
Tomando como base o contetdo do livro Questdes de Arte, apresentamos
neste suplemento uma sugestéo de projeto pedagdgico para ser desenvolvi-
do com alunos do ensino médio. Fica a seu critério aproveitar as atividades
em outros projetos, adaptando-as ao perfil de sua turma.
A Editora

POR QUE TRABALHAR COM O LIVRO QUESTOES DE ARTE?

O livro de Cristina Costa oferece ao leitor um
recorte sociolégico em relacdo a disciplina Arte.
Esse recorte, caracterizado pelo enfoque nas re-
lacbes entre o homem, a sociedade e a expres-
sdo artistica, se propde a entender o papel da
arte na sociedade, a func¢éo social do artista, o
sentido dos signos das linguagens artisticas
num determinado contexto social, o processo
de consagracao artistica, a dinAmica do proces-
so artistico e a relagdo existente entre a arte
consagrada e a de vanguarda. Nas palavras da
autora: “[...] a presente obra néo se destina
apenas ao estudo da expressao artistica e da
histéria da arte, mas a uma ampla area
interdisciplinar que envolve também a ciéncia,
a politica, a industria e a tecnologia”.

Desse modo, o conteudo do livro casa-se per-
feitamente com as orientacdes dos PCN do en-
sino médio em relagdo ao ensino de arte: pro-
piciar ao aluno a compreensdo da dinamica
sociocultural da arte na vida humana, pois &

através dessa compreensao que o sentido cul-
tural da arte se revela.

Ao produzir, apreciar e contextualizar a arte
na histdria e na sociedade, o aluno atravessa sa-
beres que “podem favorecer a formacdo da
identidade e de uma nova cidadania do jovem
que se educa na escola de Ensino Médio, fecun-
dando uma consciéncia de uma sociedade
multicultural, onde ele confronte seus valores,
crencas e competéncias culturais no mundo no
qual esta inserido” (PCN Ensino Médio, 2000).

A arte € uma disciplina/linguagem que pro-
picia trabalhos interdisciplinares. A partir das
informagdes do livro, o professor de arte ou de
outras disciplinas podera planejar sequéncias
didaticas e atividades interligadas de modo sig-
nificativo e articuladas a conhecimentos cultu-
rais aprendidos pelos alunos, a fim de desper-
tar neles o interesse por novas possibilidades de
aprendizado, de acdes e de trabalho ao longo
da vida.

POR QUE ESTUDAR ARTE NO ENSINO MEDIO

A disciplina Arte faz parte da area do conhe-
cimento Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias,
conforme a LDB ne 9.394/96. A linguagem, de na-
tureza transdisciplinar, é a area de conhecimen-
to basica para a formacdo de todas as outras. E
com ela que articulamos significados coletivos e
os compartilhamos com os outros. Desse modo, a
disciplina Arte encontra-se no mesmo patamar
das outras disciplinas da area: Lingua Portu-
guesa, Lingua Estrangeira Moderna, Informatica
e Educacao Fisica.

O objetivo da linguagem é a interacdo, a co-
municacdo com o outro, e destaca-se pelo seu ca-
rater dialdgico e criativo, multiplo e ao mesmo
tempo singular. E por meio da linguagem que nos
relacionamos socialmente e é através da arte que
experimentamos criacdes e percepgdes estéticas,
nascidas do sentir, tdo préprias do ser humano.

Ensinar arte no ensino médio significa fortale-
cer a experiéncia sensivel e inventiva dos estudan-
tes e exercitar a ética construtora de identidades
artisticas. Significa, também, compreender a arte
como um conhecimento que engloba o fazer e o
apreciar artisticos e estéticos, contextualizados na
histéria e na sociedade humanas.

Com base nos PCN de arte, é possivel traba-
Ihar com a classe no sentido de desenvolver as
seguintes competéncias e habilidades:

Representacdo e comunicacao

e Realizar produgdes artisticas, individuais e/ou
coletivas, nas linguagens da arte (musica, danca,
teatro, artes audiovisuais).

e Apreciar produtos de arte, em suas varias lin-
guagens, desenvolvendo tanto a frui¢cdo quanto
a analise estética.

Investigacdo e compreensao

e Analisar, refletir e compreender os diferentes
processos da arte, com seus diferentes instru-
mentos de ordem material e ideal, como mani-
festagdes socioculturais e histdricas.

e Conhecer, analisar, refletir e compreender
critérios culturalmente construidos e
embasados em conhecimentos afins, de cara-
ter filosofico, histoérico, sociolégico, antropo-

lI6gico, semiotico, cientifico e tecnoldgico, en-
tre outros.
Contextualizacado sociocultural

» Analisar, refletir, respeitar e preservar as diversas
manifestacdes de arte — em suas mdltiplas fun-
¢bes — utilizadas por diferentes grupos sociais
e étnicos, interagindo com o patrimdnio nacional
e internacional, que se deve conhecer e compre-
ender em sua dimensao socio-historica.

SUGESTAO DE PROJETO PEDAGOGICO PARA O ENSINO MEDIO

Interdisciplinaridade e temas
transversais

Pela sua natureza transdisciplinar, o ensino das
linguagens propicia o trabalho interdisciplinar,
unindo saberes em um mesmo projeto pedagogi-
co. Este projeto pode ser trabalhado com Lingua
Portuguesa, Histéria, Sociologia e Informatica.

Os temas transversais que podem ser traba-
Ihados nessa atividade sdo Pluralidade Cultural
e Trabalho e Consumo.

ATIVIDADE PARA ANTES DA LEITURA

Conversa inicial

Antes da leitura, converse com os alunos so-
bre o assunto do livro: a sociologia da arte, uma
ciéncia de quase cem anos voltada para o cara-
ter cultural das manifesta¢Bes estéticas. Vocé
pode promover um debate mostrando imagens
de obras de arte para a classe, de preferéncia de
diversos tempos e lugares. Também valem ima-
gens de objetos utilitarios, fotografias de jornal,
cartazes publicitarios. Quanto mais variedade,
melhor. Deixe-0s apreciar as imagens, ofereca
essa oportunidade a eles.

Depois da apreciacédo, peca-lhes que comen-
tem uma das imagens. Chame a atencao deles
para a técnica utilizada, o nome do autor. Dei-
Xe-0s perguntar mais sobre a obra e também fa-
zer comentarios sobre as demais — aos poucos,
todas as obras serdo analisadas.

Dessa conversa podem surgir indagacdes in-
teressantes como:

e O que é arte?

e Para que serve?

e Por que os homens fazem arte?

e O contexto em que vive o artista pode in-
fluenciar em sua obra?

e O contexto em que vive o leitor pode influ-
enciar sua leitura da obra de arte?

e A interpretacdo de uma obra depende do
material de que é feita? Da técnica utilizada
em sua construcao?

e Qual é a funcao do artista em nosso tempo?
E em outros tempos?

e A arte serve ou serviu ao poder? De que for-
ma?

e A tecnologia permite que mais pessoas te-
nham acesso a producdo de obras de arte
por um custo menor?

e Como era a tecnologia usada no feitio de
obras de arte em outras épocas?

e Qual é adiferenca entre o artista e o homem
que utiliza as linguagens apenas para se co-
municar?

e Existe diferenca entre comunicacéo e arte?

Deixe que seus alunos participem da dis-
cussdo e que se envolvam. Estimule-os a dar
sua opinido, expressar o conhecimento que
tém sobre o assunto; levante questdes, mes-
mo que algumas, aparentemente, nao te-
nham resposta.

Finalize com uma oficina de arte. Forme gru-
pos e proponha a eles os seguintes temas:

e Arte visual aplicada a comunicacédo social

(publicidade): produgao de cartaz publicita-
rio ou anuncio de revista.

e Arte visual aplicada a construcdo de mora-
dias (arquitetura): produ¢do de maquete de
um prédio.

e Arte visual aplicada a producao industrial
(desenho industrial): criacdo de embalagem
para um produto.

e Arte visual aplicada ao cinema e a televiséo:
criacdo de storyboard para um roteiro cria-
do pelo grupo.

e Arte visual aplicada ao teatro (cenografia e
figurino): producdo de maquetes e dese-
nhos de figurino para um texto de teatro
escolhido pelo grupo.

e Arte visual para apreciagdo (bidimensional):
0 grupo pode escolher a técnica.

e Arte visual para apreciacdo (tridi-mensional):
o grupo pode escolher a técnica.

Depois da oficina, em conjunto com os alu-
nos, aprecie os trabalhos, ressaltando que eles
sd0 Unicos e carregam a marca de seu autor ou
a marca do trabalho do grupo. Converse sobre
as diversas funcbes da arte, sobre como o con-
texto histoérico-social influencia a producao e a
interpretacdo da obra, que ela pode ser feita a
partir de uma ou varias linguagens, etc.

ATIVIDADE PARA DURANTE A LEITURA

Peca aos alunos que escrevam resenhas criticas
do livro. Vocé pode organizar a turma em grupos,
cabendo a cada um a resenha de um capitulo.

Uma resenha critica deve contemplar as se-
guintes etapas:

< referéncia bibliografica;

< informacdes gerais sobre o autor;

e apresentacdo do objeto de critica (no caso,
um capitulo do livro);

e comentarios de avaliacdo sobre os elemen-
tos da estrutura formal: género de texto, es-
tilo do texto, conteudo da obra, contexto
historico-social do autor, etc.

e comentario critico, procurando convencer o
leitor sobre os pontos positivos e negativos
da obra.

Além da resenha, cada grupo deve escolher
uma imagem do capitulo que o tenha impres-
sionado. Peca aos alunos que apreciem e criti-
quem a imagem.

Roteiro de critica de imagens
reproduzidas no livro

Para o trabalho de leitura de uma obra de
arte, apresentamos algumas sugestdes de per-
guntas:

e Que sentimentos essa imagem despertou em
VOCés?

e Trata-se da reproducdo de um trabalho bi
ou tridimensional?

e Quais sdo os tipos de linguagem presentes
nessa obra?

e De que forma as diversas linguagens pre-
sentes na obra influenciam sua interpre-
tacdo?

e Qual foi a técnica utilizada pelo autor da
obra e de que modo ela influencia sua inter-
pretacdo?

-« E uma obra abstrata ou figurativa? De
que maneira suas cores, formas, linhas,
texturas, representacdo do espaco, do
tempo, do movimento, tratamento da luz,
influenciam a interpretacdo? Existem ele-
mentos de outras linguagens presentes
nessa obra? Eles podem ser interpretados
de que forma?

e Essa imagem conta alguma histéria? Qual?

e Que titulo vocé daria a esse trabalho?

Marque um dia para que as resenhas e as cri-
ticas escritas pelos grupos sejam socializadas.
Peca que eles tirem copias ou apresentem uma
transparéncia com as resenhas e criticas da ima-
gem. Caso a escola possua laboratério de
informética com impressora, 0s grupos poderao
juntar os textos e preparar um livreto com as
resenhas do livro e as criticas das imagens.

ATIVIDADE PARA DEPOIS DA LEITURA

Introducéo

Num primeiro debate com seus alunos, sinte-
tize um quadro na lousa com as diversas funces
que a arte pode ter em nossos dias:

e comunicar (placas, simbolos, marcas)

e divertir (filmes, programas de TV, historias
em quadrinhos)

e informar (jornais, revistas)

e ter utilidade (artesanato, produtos indus-
trializados, moradias)



e vender um produto (cartazes, andncios, em-
balagens)

e criticar a sociedade (charges, historias em
quadrinhos, pinturas, esculturas, instalacdes,
performances)

e transcender (pinturas e esculturas sacras)

e servir como terapia psicolégica (desenhos,
pinturas, esculturas, colagens)

e servir para a apreciacdo estética (qualquer
trabalho artistico)

e registrar um tempo historico (qualquer tra-
balho artistico)

Divida a classe em grupos de trés a quatro
alunos. Cada grupo tera de fazer uma pesquisa
sobre uma das fung¢des da arte, listadas na lousa.
A pesquisa devera enfocar os seguintes aspectos:

e tecnologia

e economia (local, regional, do pais, global)

e trabalho (recursos financeiros)

e aprendizado

e autoria (individual ou em grupo, declarada
ou andénima)

e publico/mercado

e estética

e critica

e historia

Sugestao de questdes para a pesquisa

e Com quais matérias-primas os objetos de
arte dessa funcgéo sdo confeccionados? E
necessario o uso de algum tipo de
tecnologia para a producao desses objetos
de arte?

e Esses objetos sdo comercializados? De que
forma?

e Os objetos de arte dessa funcéo carregam al-
gum tipo de valor (status, capacidade profissi-
onal do artista, contato com divindades, etc.)?

e Como séo considerados os artistas que con-
feccionam esses objetos (artesédos, trabalha-
dores, criadores, loucos, etc.)?

e De onde os artistas que produzem essa for-
ma de arte retiram recursos financeiros?

e Que tipo de aprendizado os artistas preci-
sam obter para confeccionar esses objetos
de arte?

e De que forma a opinidao do publico influen-
cia a producdo desse tipo de arte?

e A opinido da critica especializada influencia
a producédo dessa forma de arte?

e Quais sao as caracteristicas estéticas dos ob-
jetos de arte dessa funcdo? (Seguir o rotei-
ro de apreciacdo de obras de arte mencio-
nado anteriormente.)

e Com o passar do tempo esses mesmos obje-
tos adquiriram outra funcéo social (passan-
do de objetos utilitarios a objetos de apreci-
acao ou registros histoéricos, por exemplo)?

Os alunos deveréo transformar sua pesquisa
em uma dissertacdo e ilustrad-la com imagens de
obras de arte. Juntas, as pesquisas podem tor-
nar-se um livro coletivo sobre o assunto.

Marque um dia para que os grupos sociali-
zem sua pesquisa com os colegas de classe.
Essa socializacdo pode ser feita em forma de
seminario: organize as apresenta¢fes dos re-
sumos das pesquisas, cabendo dez minutos a
cada grupo. Pe¢a que os grupos utilizem re-
Cursos visuais nessa apresentacao.

Mao na massa

Agora que seus alunos ja realizaram a pesquisa
tedrica, analisaram, dissertaram e socializaram o tra-
balho para o grupo, esta na hora de produzir arte.

Forme grupos de no minimo cinco alunos para
arealizagdo de um documentario audiovisual so-
bre producédo de arte. Cada grupo sera responsa-
vel por um tipo de producéo de arte que consi-
dere importante, relevante ou significativo.

Oriente os alunos a procurar uma forma de
arte representativa da cidade ou regidao onde
moram. Vale, também, fazer um documentario
sobre um artista local, sobre uma mostra que es-
teja ocorrendo num museu ou centro cultural da
cidade, sobre uma produgéo artesanal que valo-
rize a cultura da regiao, etc.

O QUE E UM DOCUMENTARIO

O documentario é o género do cinema que mais se aproxima do jornalismo eletrénico. Embora
tenha como caracteristica transformar o banal em espetaculo cinematografico, ndo deixa de ser subje-
tivo e poético, carregando a marca de seu autor. Em outras palavras, apesar de ser uma producdo em
equipe, o documentario é de autoria do diretor do filme.

Como produzir um documentario na escola

[

1# etapa: definir as fungdes dos alunos.

Diretor: é o responsavel pela equipe; precisa ter lideranga.
Redator: redige o texto para o apresentador e para o reporter.

Repdrter/narrador: faz entrevistas e narra o texto.

Diretor de arte: é o responsavel pela cria¢do visual e musical (logotipo, cenario, figurino do apre-

sentador, trilha sonora).

Diretor de imagem e operador de camera: € o responsavel pela gravacao.

N
(3]

etapa: criar a sinopse do documentario. (Sinopse € a histéria contada em poucas frases. Serve como

ponto de partida para o autor e como cartéo de visita do filme, no processo inicial de captacdo de

recursos.)

32 etapa: escrever o roteiro do documentario. (Roteiro é o texto técnico detalhado e descritivo. Serve
para levantamento das necessidades de cada cena e como guia de filmagem. Por convencdo os

didlogos sdo escritos com travessao.)

42 etapa: fazer o storyboard do documentario. (Storyboard é o roteiro de filme cinematografico ou
de uma producao de video ilustrado por imagens. Descreve e mostra como sera feito o plano a ser
filmado, a fala do narrador, o dialogo da cena, enfim, mostra a sequéncia de planos que formam o

filme.)

52 etapa: proceder a gravacao.

62 etapa: preparar a edicdo. (A edicdo podera ser feita de forma caseira, utilizando-se dois aparelhos
de videocassete e uma televisdo. Se o grupo preferir e tiver recursos para isso, podera fazé-la

em empresa especializada no assunto.)

Avaliacdo e autocritica

A avaliacdo dessa sequéncia didatica pode
ocorrer em diversos momentos e de diversos mo-
dos: pode-se avaliar a participacdo da classe nos
debates iniciais, seu interesse pelas oficinas de
arte, a participacdo do aluno no momento da
apreciacdo das obras, a competéncia do grupo
em relagdo ao acabamento da obra feita por eles,
a pesquisa plastica, seu apuro estético.

Especificamente em relacdo a atividade do
documentario, o grupo é que devera ser avalia-
do, levando-se em conta o desempenho dos alu-

nos quanto ao conteudo do documentario e
quanto a qualidade estética do filme. Vocé pode
dar uma nota para os grupos e pedir a eles que a
multipliqguem pelo nimero de participantes. De-
pois peca que distribuam entre eles 0 niumero
obtido. Em geral, os alunos fazem uma auto-ava-
liacdo sincera. (Por exemplo: vocé considerou
que o trabalho de um grupo de cinco integran-
tes mereceu nota 8. Multiplique 8 por 5. Depois
peca aos alunos que distribuam entre eles a nota
40. Alguns podem ficar com 10, outros com 7,
dependendo da auto-avalia¢cdo do grupo.)

A IDENTIDADE CULTURAL NA PQS-MODERNIDADE —
CRISE OU CONSEQUENCIA?

A identidade individual estabiliza o mundo so-
cial e da a &ncora necessaria para que vivamos em
sociedade, ja que ela define posturas, atitudes,
gostos, vontades. A identidade cultural é o aspec-
to da identidade que determina nossa ligacéo
com determinada cultura, com suas caracteristi-
cas étnicas, raciais, linguisticas, artisticas, religio-
sas e nacionais. O compartilhar da cultura sé é
possivel através da linguagem e do meio social
em que os sujeitos se inserem.

Para compreendermos melhor a identidade cul-
tural do nosso tempo é preciso antes definir os
conceitos de modernidade e de contemporanei-
dade.

A modernidade a que me refiro consiste no
periodo que vai do século XVIIl a meados do sé-
culo XX. Quanto a contemporaneidade, estamos
ainda numa fase em que os sélidos se derreteram
em consequéncia do espirito de profanagdo do
sagrado, de destronamento da tradicdo e de es-
magamento da armadura das crencas e lealdades.
Como resultado desse processo, também conside-
rado libertador, vivemos numa sociedade em
constante transformacao.

Se quisermos compreender a identidade cul-
tural da contemporaneidade devemos ficar aten-
tos ao uso da tecnologia para produzir e divulgar
cultura. Em seu texto “A obra de arte na época
da reprodutibilidade técnica”, Walter Benjamin
nos fala do processo de reprodugdo técnica da
arte e da cultura e nos mostra como esse proces-
so mudou os conceitos de autoria, autenticidade
e responsabilidade. Segundo Benjamim, quando
a cultura é mediada pela tecnologia, tanto na sua
producdo quanto na sua divulgacédo, o produtor
e o leitor/receptor da obra sentem-se desri-
tualizados. As obras de arte reproduzidas
tecnologicamente emanciparam-se do ritual, tor-
naram-se rotineiras, passaram a fazer parte da
vida cotidiana, perderam o valor de culto. E a des-
truicdo da aura da criacdo cultural.

No comecgo do século XIX, o desenvolvimento
industrial englobou a cultura e assim nasceram a
indudstria cultural, o marketing e o design,
profissionalizando o artista; os objetos culturais,
produzidos pelos artistas profissionais, tornaram-
se informacgdes estéticas, pequenos espetaculos

cheios de significados e simbologias, com o fim
de seduzir e convencer o consumidor a escolher
um determinado produto entre tantos exatamen-
te iguais. O que pode diferenciar um produto in-
dustrializado de outro sdo os simbolos que ele
carrega. Além disso, a industria cultural imprimiu
um ritmo acelerado a produg¢ao de objetos cultu-
rais, influenciando a producéo de arte. As mudan-
cas e rupturas estéticas aconteceram téo rapida-
mente na modernidade que a profissionalizacdo
do critico de arte tornou-se necessaria para ten-
tar explicar e organizar essa profusao.

Com a estetiza¢do do cotidiano, a producgao
de arte equiparou-se a producao da industria cul-
tural e uniu-se as manifestacées de arte popular
e de massa. Isso aconteceu nas artes plasticas, na
musica, na danca, no teatro e na literatura.

Para Stuart Hall (2001), um dos motivos para
que a crise da identidade cultural contemporanea
ocorresse foi o fendbmeno da globalizagdo. A po-
pulagdo mundial cresceu enormemente em trés
séculos; as pessoas passaram a conviver com di-
versidades de grupos tanto em relagdo a idade,
sexo, nacionalidade, como em relagdo a interes-
ses e nivel econdmico. A contemporaneidade,
com sua economia sem fronteiras e sua comuni-
cacdo de massa mundial, destruiu o espago atra-
vés do tempo, criando fluxos culturais e identida-
des compartilhadas, desalojadas, efémeras e flu-
tuantes. Assim nasceram as identidades hibridas:
uma mistura de identidades locais e nacionais, de
culturas regionais e mundiais. A fragmentacgdo da
identidade cultural e o nascimento das identida-
des hibridas sdo caracteristicas da contem-
poraneidade.

Quando a identidade cultural da sociedade
moderna passou da arte para a anti-arte, da re-
presentacdo para o simulacro, da autenticidade
para a reprodutibilidade técnica, da vida eterna
para a vida terrena, do nacional para o global,
quando passou a se apoiar nos objetos (ndo no
homem), na matéria (ndo no espirito), no mo-
mento (ndo no eterno) e no riso (ndo no sério),
ela caminhou para o niilismo, para zerar a pro6-
pria arte e a prépria cultura, e, finalmente, para
a “crise de identidade cultural” que vivemos em
nossos dias, em todos os lugares do mundo.
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